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LINGUA PORTUGUESA

TEXTO 01 para as questdes de 01 a 10.

Enfim, as férias

Férias, plural de féria, significava em latim os dias especiais consagrados a celebracéo religiosa. Féria — singular -
teve em feira sua corruptela, passando a significar dia comum, como se vé nos dias da semana.

Mas, a etimologia em nada revela o significado atual, pois o conceito de férias vem-se modificando através dos
anos, mudando radicalmente de sentido, agora no fim da primeira década do terceiro milénio. Agora, nesta ruidosa
década, significa correria, disputa por lugares em avides e hotéis, excursdes numerosas, aumento de populagéo flutuante
nas localidades turisticas, de forma desordenada, gerando, com isso, desconforto, desordem e insatisfagdo generalizada.

Nenhum de noés é capaz de pensar em curtir dias de lazer simples, de leituras leves ou aprofundadas, ou
simplesmente, descansar, pensar e rever o que fez durante o ano: refletir é proibido.

Parece que no momento que abandonamos a rotina, temos medo de olhar para tras, para dentro de nés mesmos, de
nos vermos sem a bengala rotineira do trabalho ou das obrigacgdes cotidianas que balizam nossas a¢des durante o ano. A
rotina é a muleta de apoio para enfrentarmos a vida.

Muitas pessoas declaram que até mesmo suas pequenas férias semanais, 0 domingo, é o dia mais triste da semana.

CARVALHO, Nelly. Opinido. Jornal do Commercio. p.13. 07.01.2011.

01. Segundo a autora, na atualidade,

A) as pessoas valorizam mais as férias, relaxando mais.

B) o conceito de férias tem-se modificado de forma radical.

C) poucos sdo os que viajam durante as suas férias.

D) férias significa época de atividades muito organizadas.

E) durante as férias, as pessoas tendem a se solidarizar com os outros.

02. Em uma das passagens do texto, a autora refere-se a atual década como sendo

A) a muleta de apoio.
B) ruidosa. D) um momento de reflexéo.
C) época de correria. E) uma fase de atividades ordenadas.

03. Quando a autora se utilizou do trecho “Refletir é proibido”, ela quis afirmar que

A) durante as férias, de um modo geral, as pessoas param para rever o seu passado.

B) cotidianamente, a humanidade aprecia muito refletir sobre os seus gestos e suas a¢des.

C) ndo somente nas férias mas durante todo o ano, existe uma tendéncia humana em refletir sobre os fatos vividos.

D) as pessoas, durante as férias, atropelam seus gestos e agdes e ndo se permitem parar para refletir sobre o seu passado.
E) a excegdo de poucos, a reflexdo € algo quase em desuso em qualquer época do ano.

04. Existe uma passagem do texto em que a autora se reporta a rotina como algo de grande relevancia a vida humana.
Sobre ela, a autora afirma que

A) é algo abominavel entre as pessoas.

B) as acdes rotineiras enriqguecem o homem.

C) a quebra da rotina durante as férias torna os homens inseguros.

D) todo individuo rejeita fortemente atividades rotineiras.

E) nem sempre a rotina é benéfica a vida humana.

05. Sobre o trecho “Nenhum de nés é capaz de pensar em curtir dias de lazer simples...”, 0 verbo ser (€) concorda
obrigatoriamente com o pronome nenhum. Assinale a alternativa que contém exemplo idéntico de concordancia verbal.

A) Somos nos que devemos nos retratar diante daquela senhora.
B) Fui eu quem elaborou o relatdrio final do departamento.

C) Quais de vocés viajardo durante as férias?

D) Cada um de nds é responsavel pelos seus atos diarios.

E) Quantos de nds pretendemos investir nesse patriménio?



06. Observe as virgulas do trecho abaixo:

»

| “Muitas pessoas declaram que até mesmo suas pequenas férias semanais, o domingo, é o dia mais triste da semana.’

O seu emprego se justifica, porque

A) isola elementos de mesma funcéo sintatica.

B) separa oracdes coordenadas sindéticas. D) isola o aposto.

C) isola termos deslocados. E) separa a oracdo subordinada da principal.

07. Sobre ACENTUACAO, analise os itens abaixo:

l.  “Agora, nesta ruidosa década...”- a tonicidade do termo sublinhado recai na penultima silaba.

Il.  “..agora no fim da primeira década do terceiro milénio...”- o acento do termo sublinhado se justifica por se tratar de
paroxitona terminada em hiato.

I1l. “..de olhar para tras, para dentro de nés mesmos...”- ambos 0s termos sublinhados sdo monossilabos &tonos, dai
serem acentuados.

IV. “.aumento de populagdo flutuante nas localidades turisticas...”- a tonicidade do termo sublinhado recai na
antependltima silaba.

Somente estd CORRETO o que se afirma em
AL lllelV. B) lell. C) lI. D) Il. E)IV.

08. Observe o trecho abaixo:

“Agora, nesta ruidosa década, significa correria, disputa por lugares em aviées e hotéis, excursées numerosas, aumento
de populagdo flutuante nas localidades turisticas, de forma desordenada, gerando, com isso, desconforto, desordem e
insatisfa¢do generalizada.”

Assinale a alternativa que contém uma declaracdo CORRETA.

A) O termo disputa é classificado como verbo cuja a¢do ocorre no momento da fala.

B) O termo ruidosa tem valor de adjetivo e se refere ao termo correria.

C) Os termos numerosas e flutuante sdo adjetivos que caracterizam, respectivamente, os termos excursdes e populagao.
D) O termo turisticas se classifica como substantivo comum.

E) O termo aumento € classificado como substantivo, tendo como um dos anténimos o termo incremento.

09. Observe os verbos dos itens abaixo:

I.  “gerando, com isso, desconforto, desordem e insatisfagdo generalizada.”
Il.  “..significava em latim os dias especiais ...”.

I11. “...no momento que abandonamos a rotina ...”.

IV. “..aetimologia em nada revela o significado atual ...”.

Sobre eles, assinale a alternativa que contém a justificativa CORRETA.

A) No item I, o verbo exige complemento regido de preposigao.

B) No item I1, o verbo exige dois complementos: um regido de preposicéo e o outro néo.
C) No item 111, o complemento do verbo abandonamos ndo vem regido de preposigao.
D) No item IV, o verbo ndo exige complemento.

E) Tanto o verbo do item | como o do item IV ndo exigem complemento.

10. Sobre CONCORDANCIA NOMINAL, assinale a alternativa CORRETA.

A) “Agora, nesta ruidosa década...” — se acrescentassemos ap0s década o termo séculos, estaria correta a construcdo: agora, nestes
ruidosos décadas e séculos.

B) “...gerando, com isso, desconforto, desordem e insatisfagdo generalizada.” — estaria também correto, se o termo sublinhado
fosse substituido por generalizado.

C) “...sem a bengala rotineira do trabalho ou das obrigacdes cotidianas.” — estaria também correto, se substituissemos o termo
sublinhado por cotidiano.

D) “...significava em latim os dias especiais consagrados...” — se inserissemos o termo data antes de dias, estaria correta a
construcdo: significava em latim a data e os dias especiais consagrada.

E) “...de leituras leves ou aprofundadas...” — se substituissemos o termo leituras por acdes e gestos, estaria correto o trecho: de
acdes e gestos aprofundadas.



CONHECIMENTOS PEDAGOGICOS

11. O educador precisa estar atento a dimensao socio-historico-politico-cultural na qual esta inserido e suas implicacoes na
pratica educacional para situar melhor o objeto de seu estudo. Conhecer esse dinamismo no a&mbito da educacéo e da
pratica pedagdgica é importante para que possa fazer uma leitura critica do processo histérico da educacédo. Nesse
sentido, faca a correlacéo entre as tendéncias pedagogicas e 0s respectivos aspectos que as caracterizam.

1. Tradicional () A técnica de ensino é relevante para o professor transmitir
informacdes que o aluno deve exercitar e fixar.

2. Critico/social dos contetidos () A formagdo educacional tem como base os contelidos culturais
universais que sdo incorporados pela humanidade frente a realidade
social.

3. Tecnicista ( ) A educagdo é um ato social e interativo, no qual o aluno é um ser

ativo, e o professor, um mediador entre o saber e o aluno.

() O professor é a autoridade maxima que sabe ensinar e exige atitude
receptiva do aluno.

Marque a alternativa que apresenta a sequéncia CORRETA.
A)2,1,3e2. B)1,1,2e3. C)1,3,2e3. D)2,1,2e3. E)3,2,2el.

12. A Lei n° 9394/96, que estabelece as Diretrizes e Bases de Educacdo Nacional, em seu artigo 13, relaciona as
incumbéncias dos professores. Sobre estas, assinale a alternativa CORRETA.

A) Participar da elaboracdo da proposta pedagdgica do estabelecimento de ensino apenas nos aspectos referentes a disciplina que
leciona.

B) Zelar pelo ensino que ira transmitir aos alunos e assegurar a participac¢do de toda a comunidade na elaboragdo da proposta
pedagdgica.

C) Estabelecer estratégias de recuperagdo para os alunos com dificuldades de relacionamento.

D) Participar, integralmente, dos periodos dedicados ao planejamento pedagdgico, técnico-administrativo e financeiro do
estabelecimento de ensino.

E) Colaborar com as atividades de articulagdo da escola com as familias e a comunidade.

13. A escola € uma instituicéo social que representa o contexto que a rodeia e, nessa condicdo, vivencia e reflete o conjunto
de fatores histérico-sociais e culturais. Ao desenvolver sua funcéo educativa, a escola

A) tem por funcdo social proporcionar aos seus alunos o acesso ao conhecimento cientifico produzido e acumulado pelos
intelectuais, tendo como funcdo social desenvolver, exclusivamente, a formagdo de cidaddos capazes de subverter o sistema
vigente.

B) é um lugar privilegiado onde gestores, professores, alunos e pais tém oportunidade de ensinar, aprender e socializar a
diversidade de saberes, respeitando as individualidades e propiciando o acesso ao conhecimento cientifico, construido
socialmente de forma ética e democratica.

C) passa a desenvolver uma educacdo de qualidade, considerando, de maneira exclusiva, os conhecimentos cotidianos dos
alunos. S6 assim, 0s conhecimentos sistematizados poderdo fluir com naturalidade.

D) é um espaco de contradi¢do e tem como func¢éo primordial possibilitar o desenvolvimento do ser humano que s6 ocorre em
interagdo com a natureza.

E) de qualidade respeita 0s sujeitos sociais, valoriza e desenvolve todo e qualquer comportamento humano e forma de
convivéncia sociocultural.

14. A Lei N° 10.639 decreta a obrigatoriedade do ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira em todos os
estabelecimentos de ensino fundamental e médio. Em termos educacionais, a referida lei tem como objetivo principal
na educagdo bésica

A) incluir a populagdo negra na escola de ensino médio.

B) resgatar a contribuicao da Cultura Afro-Brasileira nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Histéria do Brasil.
C) priorizar o estudo sobre o continente africano no curriculo do ensino fundamental.

D) contribuir para a juncéo da populacdo branca, indigena e afrodescendentes.

E) realizar o estudo dos quilombos no territorio brasileiro.

15. De acordo com a Lei 8.069/90/ECA, a crianca e o0 adolescente tém direito a educacéo, assegurando

A) acesso a escola publica e gratuita em local predeterminado pelo conselho escolar.
B) o dever de participar de aulas de esporte e das agremiacGes de lazer.
C) acesso e permanéncia na escola, considerando o comportamento do estudante no ambito escolar.



D) aos pais ou responsaveis o direito de conhecer o processo pedagdgico bem como participar das definicbes das propostas
educacionais.
E) frequéncia escolar, conforme a necessidade familiar, sem a necesséaria justificativa.

16. Na escola, uma questdo fundamental no uso das tecnologias da informacédo e comunicag8o para que os estudantes
possam ampliar seus conhecimentos, compreender 0 mundo em que vivem e posicionar-se criticamente é a de

A) utilizar todos os programas disponiveis no computador.

B) discutir, analisar e interpretar as informacdes acessadas.

C) copiar as informacdes e transferi-las aos demais colegas.

D) acessar e transferir todas as informacdes disponiveis na Internet.
E) construir programacéo nas midias digital e audiovisual.

17. A escola democratica oferece aos alunos as bases socioculturais que Ihes permitem identificar e se posicionarem frente
as transformacdes do mundo e se incorporarem na vida produtiva e sociopolitica, de modo que

. todos os professores tenham o dominio de todas as areas de ensino.
Il. esteja voltada para a construcdo de uma cidadania plena e consciente.
I11. respeite a diversidade pessoal, social e cultural.

IV. enalteca os alunos mais participativos e talentosos.

V. favoreca a construgdo da identidade e da autonomia do aluno.

Estdo CORRETOS
A) Il 1T elV,apenas. B) IV eV, apenas. C) 11, 11l e V, apenas. D) Il e I, apenas. E)LILILIVeV.

18. As Diretrizes Curriculares NacionaissfDCNs sdo normas obrigatérias para a Educacdo Bésica, que orientam o
planejamento curricular das escolas e os sistemas de ensino, fixadas pelo Conselho Nacional de Educa¢do (CNE). S&o
concepgdes que perpassam as Diretrizes:

A) As escolas deverdo nortear suas acdes pedagogicas, tendo como principios: a autonomia, a responsabilidade, a solidariedade e
0 respeito ao bem comum.

B) Os conhecimentos escolares devem ser selecionados a priori para facilitar a organizacéo do trabalho pedagdgico, evitando o
comprometimento com a aprendizagem.

C) As instituicdes escolares devem adotar uma matriz curricular obrigatoria, Unica e comum para cada regido, atendendo as
caracteristicas gerais da sociedade, da cultura e da economia.

D) Os conteudos da educacao basica estdo divididos em duas areas especificas ligadas a ciéncia e a tecnologia, compativeis com a
sociedade da informacéo e comunicacéo.

E) O projeto pedag6gico de cada escola, em um mesmo sistema escolar, seja municipal, estadual ou privado, deve apresentar
acBes comuns para atender as dificuldades da comunidade.

19. O Projeto Politico-Pedagbgico caracteriza-se como um instrumento que evidencia compromisso com a formacéo do
cidad&o. Ao realizar a construcao coletiva do projeto politico-pedagdgico, a escola esta

A) executando agoes técnicas e pedagogicas impostas pela legislacdo educacional e pelo Ministério da Educag&o.

B) organizando projetos que atendam especificamente as demandas individuais no espago educacional bem como as
especificidades da sociedade global.

C) vivenciando a capacidade de definir sua identidade no sentido democratico, coletivo e participativo nas tomadas de decisdes.

D) expondo a instituicdo escolar perante as demais institui¢des publicas e privadas.

E) vivenciando a¢Ges pedagdgicas planejadas por outras instituicdes de ensino com larga experiéncia educativa.

20. “Com o avango do mercado de trabalho e o avang¢o da consciéncia critica dos educadores, é preciso quebrar a lgica de dez
mil anos de avaliacao excludente... De nada adianta mudar ferramentas, se o professor continuar classificando os alunos em
bons e maus”. (VASCONCELOS, 2000)

Com base no texto de Vasconcelos, podemos afirmar que o professor que realiza um processo de avaliacdo ndo excludente

I.  compromete-se com o processo de aprendizagem.

1. vivencia o processo avaliativo com transparéncia.

I11. ressignifica os “erros” e favorece o acerto.

IV. registra e classifica as notas entre suficientes e insuficientes.

Assinale a alternativa que contém apenas as afirmativas CORRETAS.

Alell B)llelV. C)lllelV. D) llelll. E)I, el



CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

21. A partir dos diferentes estudos na area dos fundamentos e da histdria da Arte/Educacao, é possivel caracterizar as
tendéncias e as concepcdes de ensino de arte presentes na trajetoria historica da educacado brasileira. O ensino de arte
no Brasil possui trés grandes tendéncias conceituais, que, didaticamente, se classificam em:

(1) Ensino de Arte Pré-Modernista; (I11) Ensino de Arte Modernista e (I111) Ensino de Arte Pés-Modernista ou P6s-Moderno.

Preencha os parénteses com a Tendéncia que corresponde a sua respectiva concep¢do no ensino de arte.

( ) Nesta concepc¢do, vamos encontrar a concepg¢do de Ensino da Arte como Técnica.
( ) Nesta concepgdo, vamos encontrar a concepgdo de Ensino da Arte como Expressao e também como Atividade.
( ) Nesta concepc¢do, vamos encontrar a concepgdo de ensino da Arte como Conhecimento.

Assinale a alternativa que contém a sequéncia CORRETA.
A) L lell B) I, llel. C) L, 1elll D)IL el E) I Tell

22. O ensino de arte como técnica esta ligado a origem do ensino de arte no Brasil. Com relagédo a essa concepgao, assinale
a alternativa INCORRETA.

A) Com a presenca dos Jesuitas, em 1549, iniciou-se 0 ensino de arte na Educacdo Brasileira, através de processos informais,
caracterizados pelo ensino da arte em oficinas de artesdes.

B) Na educacéo formal, o ensino de arte tem a sua génese marcada pela criagdo da Academia Imperial de Belas Artes, em 1816,
com a chegada da Missdo Artistica Francesa, formada por grandes nomes da arte da Europa.

C) Todos os membros da Missdo Francesa possuiam uma orientagdo modernista que marcou 0 seu modo de ensinar arte. No
ensino, nessa orientacdo, predominava o exercicio formal da producéo de figuras e o desenho do modelo vivo.

D) No texto legal, o ensino da arte nos moldes desta concepc¢do era caracterizado como acessorio; um instrumento de
modernizagdo de outros setores e ndo, como uma atividade com importancia em si mesma.

E) O ensino de arte passou a desempenhar um importante papel através do ensino do desenho como linguagem da técnica e da
ciéncia, sendo valorizadas como meio de redencgdo econdmica do pais e da classe obreira.

23. Em Relacdo ao Ensino de Arte Modernista e as influéncias sofridas nessa concepc¢éo pelo Movimento Escolinhas de
Arte (MEA), assinale a alternativa INCORRETA.

A) A concepgdo de ensino de arte como o desenvolvimento da expressdo e da criatividade tem as suas bases conceituais e
metodoldgicas ligadas ao Movimento Escolinhas de Arte (MEA).

B) O MEA, por ter se constituido na pratica em um movimento de ensino de arte intraescolar, exerceu grande influéncia sobre o
ensino de arte na escola.

C) Essa influéncia se deve ao fato de o MEA ter se constituido como o primeiro importante movimento que possibilitou o
processo de transformagdo filosofica e metodoldgica de nossa Arte/Educagao.

D) Outro fator foi que o MEA, durante mais de duas décadas, foi responsdvel pela formacdo inicial e continuada dos
arte/educadores de diferentes regides brasileiras.

E) Tendéncia Modernista do Ensino de Arte no Brasil antecede a criagdo do MEA. Diferentes fatores contribuiram para o
surgimento da Tendéncia Modernista de Ensino da Arte.

24. Somente em 1948, com a criacao da Escolinha de Arte do Brasil, novos horizontes se abrem para novas concepcoes, e 0
objetivo mais difundido da Arte-Educacdo passou a ser, entre nés, o desenvolvimento da capacidade criadora em geral.
Assinale a alternativa INCORRETA em relacdo ao Movimento Escolinhas de Arte (MEA).

A) O ideério pedagogico do MEA era traduzido através da proposta de educar mediante a arte e buscou valorizar a arte da crianga
a partir de uma concepcao de ensino baseada no desenvolvimento da livre expressao e da liberdade criadora.

B) As bases conceituais que marcaram profundamente o MEA devem-se aos estudos dos estrangeiros e suas obras como
“Educagao Através da Arte” (READ, 1982), “Desenvolvimento da Capacidade Criadora” (LOWENFELD, 1977).

C) Outro valor ressaltado pela Arte/Educacdo Modernista era a democratizacdo da Arte através da dessacralizagdo da obra de arte,
baseada na ideia de que todas as criangas, em potencial, eram capazes de produzir e de expressar-se através da arte, inclusive
criancas com necessidades educacionais especiais.

D) Para que a crian¢a fosse capaz de produzir a sua prdpria arte, era preciso apresenta-la a arte instituida, que era produzida pelo
adulto, pois a arte adulta deveria ser apresentada para a crianga como um modelo.

E) O MEA, ao longo de sua historia, recebeu diferentes influéncias e contribuicdes teéricas de educadores, psic6logos, artistas.



25. A concepcéo de ensino de arte como conhecimento, ao contrario das teses liberais, positivistas e modernistas, defende a
ideia da arte na educacdo com énfase na prépria arte. Assinale a alternativa INCORRETA em relagdo a essa
concepcao.

A) Nesta concepcdo, o compreender a arte objetiva o conhecimento como uma construcgdo social, historica e cultural, é trazer a
arte para o dominio da cognicéo.

B) Essa compreenséo nos impde a pensar, de maneira diferente, o ensino de arte na educag&o escolar, provocando o deslocamento
das nossas preocupagdes relacionadas a questio de “como se ensina arte” para “como se aprende arte”.

C) A concepgdo de ensino de arte como conhecimento estd baseada no interculturalismo, na interdisciplinaridade e na
aprendizagem dos conhecimentos artisticos a partir da inter-relacéo entre o fazer, o ler e o contextualizar arte.

D) O movimento de mudanca epistemoldgica na forma de conceber, filoséfica e metodologicamente, o ensino da arte, é fruto do
poder legislativo através da implantacdo de leis e decretos, que determinaram a obrigatoriedade do ensino da arte.

E) Outro principio defendido pela Arte/Educacéo nesta concepcao esta relacionado a aprendizagem dos conhecimentos artisticos,
proposta, por exemplo, nos pressupostos da Proposta Triangular.

26. A concepcdo de ensino de arte como desenvolvimento da expressdo e da criatividade deixou marcas profundas na
maneira de ensinar arte na escola. Dessa forma, encontramos, ainda hoje, na escola, diversas praticas de ensino de arte
ligadas a essa concepg¢do. Assinale a alternativa abaixo que NAO corrobora a concep¢do modernista.

A) Producéo de desenho e pintura como forma de expressdo do pensamento da crianga, tendo como premissa que o conhecimento
artistico ocorre de forma espontanea, sem haver necessidade de mediagdo do professor.

B) Levar as criancas para assistirem a diferentes apresentacdes artisticas (danga, teatro, cinema, circo, entre outras) e a exposi¢des
em museus de arte e em centros culturais.

C) Atividades sdo realizadas, sem terem sido planejadas as estratégias de compreensdo do conhecimento artistico antes, durante e
apos a excursdo didatica, caracterizando-a, apenas, como uma simples aula-passeio.

D) As atividades, em geral, sdo trabalhadas de forma “livre”, sem qualquer intervengdo e/ou media¢do do professor na percepgao
dos produtos artisticos e na realizacdo da producdo da crianca.

E) Nessa concepc¢do de arte, busca-se a valorizagdo tanto do produto artistico como dos processos desencadeados no ensino de
arte, trazendo para o contexto atual da Arte/Educacdo a ideia de arte como processo e produto.

27. A concepcéo de ensino da arte baseada na simples realiza¢éo de atividades artisticas é resultado do esvaziamento dos
contetdos especificos da &rea de arte na educacdo escolar. Essa concepg¢do de ensino foi legitimada através da Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDBEN), de n° 5.692, promulgada em 11 de agosto de 1971.

Assinale a alternativa INCORRETA em relacdo a (LDBEN), de n° 5.692.

A) Essa LEI revogou as disposi¢fes anteriores e consagrou, oficialmente, a concepcéo de ensino de arte como conhecimento, ao
explicitar que o ensino de arte escolar devera promover o desenvolvimento cultural dos alunos.

B) Apesar de instaurar a obrigatoriedade do ensino da arte na educacdo escolar, a Lei, ao designar os componentes do curriculo,
classificou a Arte na modalidade: ATIVIDADES. Assim, coube & arte desempenhar, apenas, o papel de mera atividade.

C) No contexto politico e social do Regime Militar, a Lei 5.692/71 desempenhou, apenas, uma funcdo meramente ideoldgica, que
tinha como objetivo dar um carater humanista ao curriculo.

D) A partir dessa Lei, o ensino de arte no Brasil passou a ser designado através da rubrica “Educacgéio Artistica”.

E) Na realidade, a referida Lei, no campo do ensino da arte, caracterizou-se como uma a¢ao nao planejada, pois as atividades eram
desenvolvidas, apenas, para cumprir as formalidades e ocupar os horarios, sendo ministradas por professores de outras
disciplinas.

28. A avaliagdo é um aspecto importante do processo ensino-aprendizagem, pois é um instrumento cujos principais
objetivos sdo: a verificagdo da aprendizagem em relagdo conteldo mediado pelo professor, o conhecimento das
dificuldades e deficiéncias dos alunos em relagdo a matéria, além da identificacdo do progresso dos alunos e o
diagnostico de eventuais problemas a serem solucionados. Existe a necessidade de repensar a pratica avaliativa em
Artes, entendida como parte de um processo mais amplo, ou seja, como instrumento para a formacdo e/ou
transformagcéo de individuos criticos, cuja visdo de mundo resulte de um olhar sensivel, capaz de multiplas leituras.
Assinale a alternativa que NAO corrobora a concepcéo desenhada no texto acima.

A) O educador em Artes, a exemplo dos demais educadores, precisa de referéncias esclarecedoras, objetivas e contextualizadas
quanto a pratica avaliativa em todos os anos do Ensino Fundamental e Médio.

B) A avaliacdo deve assumir o papel de diagnosticar a evolugdo do aprendizado do aluno, indo além da mera aferi¢cdo numérica.

C) O atual modelo de avaliagdo precisa ser refletido e revisado, resultando em mudangas que lhe permitam acompanhar 0s
avancos socio-culturais e educacionais.

D) O professor deve avaliar os trabalhos realizados pelos alunos, utilizando-se, apenas, de critérios técnicos, sendo influenciado
pelo gosto pessoal ou pelos paradigmas impostos pelo contexto social.

E) Ao avaliar, podemos usar instrumentos que testem e/ou mecam, mas € muito mais do que atribuir um namero, quantitativo,
pesar, qualificar e atribuir um valor quantitativo e/ou qualitativo; é, acima de tudo, confirmar a validade de um
empreendimento.



29. Critérios de avaliacdo nédo surgem do nada. Sdo frutos de uma sociedade, de uma ideologia, de determinada visao de
mundo, de uma época ou pais; cada um refletindo praticas, teorias e concepc¢des pedagdgicas diferentes. O professor de
artes, munido dos conhecimentos adquiridos na sua formacgéo, pode, em grande medida, considerar-se preparado para
tal e, consequentemente, para realizar a avaliacdo do aprendizado de seus alunos, observando, desde o inicio, os
trabalhos desenvolvidos em sala de aula, o processo de criacdo, o0 interesse, o esforco, a dedicacdo e a vontade de
aprender de cada um. Assinale a alternativa INCORRETA em relacdo a teoria versus pratica avaliativa na Arte-
educacao.

A) A formagéo do professor arte-educador é fundamental, pois o ensino de artes restringe-se ao aprendizado de técnicas e a
proposta de atividades manuais, além de envolver e emoldurar o processo de formagao do sujeito.

B) A avaliacdo em artes se reveste, também, de um sentido que lhe é préprio no qual ndo ha espago para a afericdo numérica,
porque a criatividade, as emocdes e suas muitas expressdes ndo podem ser medidas em nimeros.

C) O ensino e a avaliacdo em arte devem ser, também, contextuais e particulares, o que exige preparo e formacao especifica do
educador, a quem cabera esse ensino e sua consequente avaliacdo.

D) Ao avaliar, o professor precisa considerar a histdria do processo pessoal de cada aluno e sua relacdo com as atividades
desenvolvidas na escola.

E) Né&o existe um método Unico de avaliacdo em artes, um Unico padrdo que funcione em todos os contextos, pois a avaliacdo
varia (ou deve variar) de acordo com o contexto da area de atuacdo do professor.

30. Segundo a definigdo dos PCN/Artes, a avaliagdo em Artes constitui uma situagdo de aprendizagem em que o aluno
pode verificar o que aprendeu e retrabalhar os contetidos, assim como o professor pode avaliar como ensinou e o que
seus alunos aprenderam (1997, p. 101). Dessa forma, entendemos que a avaliacdo mostra-se mais do que uma mera
classificacdo numeérica; avaliar engloba uma série de fatores, como: ajudar, incentivar, estimular, diagnosticar
dificuldades, o que s6 é possivel quando o professor é capacitado, é justo com os alunos e consigo mesmo. Assinale a
alternativa INCORRETA em relacdo a prética avaliativa na Arte-educagao.

A) A avaliacdo em Artes constitui uma situacdo de aprendizagem em que apenas o aluno pode verificar o que aprendeu e
retrabalhar os contetidos, como o professor pode avaliar se seus alunos tém interesse em artes.

B) O aluno, que é julgado quantitativamente, passa a se submeter aos designios das notas, sem autonomia, buscando condicionar
sua agdo para corresponder a juizos e gostos do professor.

C) E importante que o aluno sinta no professor um aliado do seu processo, um professor que quer que ele cresca e se desenvolva,
que se entusiasma quando seus alunos aprendem e 0s anima a enfrentar os desafios do processo artistico.

D) A avaliacdo mostra-se necesséria ndo s6 para o professor mas também para o proprio aluno; sé o professor pode conduzir sua
préatica avaliativa de forma que alcance efeitos produtivos no rendimento escolar de seus alunos e na sua pratica profissional.

E) Por meio de uma avaliacgdo criteriosa e consciente, o professor pode ser o gatilho que acionard transformacdes na escola e em
seus alunos, na medida em que, de posse das informagdes, Ihe permita perceber o que deve ser mudado.

31. Para compreender as transformacdes no contexto de ensino de Arte contemporaneo, é necessario revé-las a luz da
dinamica historica, relacionando-o as mudancas de paradigmas nas ciéncias humanas, nas artes e na educacdo em
geral. A LDBEN n° 9.394, promulgada em 20/12/1996, no seu art. 26, § 2°, afirma: “o ensino de arte constituira
componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacgéo bésica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos”. Assinale a alternativa INCORRETA em rela¢do a concepgéo explicitada no texto da LDBEN n°
9.394.

A) Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) para o Ensino Fundamental, elaborados pelo Ministério da Educacédo (MEC),
“contemplam a area Arte, dando-lhe abrangéncia e complexidade”.

B) Os PCNs propdem quatro modalidades artisticas para todo o ensino fundamental: Artes Visuais voltada para as Artes Plasticas,
além de Mdsica, Teatro e Danca.

C) O ensino de Arte, hoje, se direciona para a valorizagdo dos conhecimentos especificos de cada linguagem e aumenta a
exigéncia da presenca do professor especialista em cada uma dessas linguagens citadas nos PCNs - Arte.

D) Os PCNs e Estaduais, por um lado, apontam para mudangas positivas e, por outro, apresentam contradi¢des que podem
confundir professores e estudantes quanto as tendéncias pedagdgicas e as finalidades da educacéo.

E) O ensino da arte exige do professor uma competente mediagdo, pois a compreensdo critica e complexa dos significados
culturais e historicos da cultura visual somente pode ser alcangada mediante estratégias didaticas adequadas através do uso de
metodologias criticas, claras e fundamentadas no ensino das Artes.

32. Desenvolver habilidades de interpretacéo critica de obras de artes é considerado por muitos teéricos e educadores a
principal meta do ensino em Arte hoje, principio este valido tanto para a arte erudita quanto para as tendéncias e
impactos da cultura popular e da arte do cotidiano. O Pés-Modernismo, como paradigma cultural e movimento
estilistico da arte, questiona as abordagens formalistas e esteticistas de leitura da obra de arte, uma vez que nem para a
arte nem para os artistas contemporaneos estas questdes interessam mais.

Assinale a alternativa INCORRETA em relacao ao paradigma Pds-Modernista.

A) A arte/educacdo baseada numa concep¢do pds-modernista é necessariamente conectada a amplitude da vida, sem limites entre
ela e seu contexto sociocultural.

B) A perspectiva da educacdo para a compreensdo critica da arte no ensino fundamental atende as finalidades da educacéo pos-
moderna, sendo sempre critica, emancipatéria e multicultural.
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C) A perspectiva da educacdo para uma compreensdo critica da arte, a obra citada é compreendida dentro de um sistema geral de
formas simbélicas a que chamamos cultura, em que uma teoria da arte € a0 mesmo tempo uma teoria da cultura.

D) As pedagogias criticas adotam a arte de acordo com a perspectiva multicultural. Este enfoque consiste em algo além do que
apenas incluir unidades e ligdes sobre outras culturas no curriculo escolar.

E) Implica centrar nosso interesse nos grandes temas e funcgGes da arte. Implica, também, incluir exemplos, apenas, de culturas
locais e de arte que estdo relacionados com temas mais concretos e proximos da vida dos estudantes.

33. Para compreender obras artisticas como representacdes socioculturais (e ndo puramente estéticas), é necessario
desenvolver complexos estudos, que exijam o dominio de diferentes ambitos do conhecimento humano. Estes
conhecimentos podem ser de diversos campos, tais como da Histéria Cultural, da Antropologia, da Estética e da
Pedagogia. A partir de abordagens socioculturais e contextualistas, e com base nas teorias criticas da arte e da cultura,
através de uma pedagogia problematizadora e dialdgica nas abordagens pés-modernas de ensino de Arte, valorizamos
também a relacdo que os individuos estabelecem entre a arte e sua vida pessoal e social.

Assinale a alternativa que NAO corrobora as metas de aprendizagem desenhadas no texto acima.

A) A aprendizagem faz sentido para os estudantes, especialmente quando a conectam com os proprios interesses, experiéncias de
mundo e vida.

B) Nesta premissa, defende-se a ideia de que, para se obter significado e compreensao da arte, sdo necessarios conhecimentos de
outras disciplinas.

C) Nas tendéncias contemporaneas do ensino de Artes, as finalidades da educacéo vao além do desenvolvimento da sensibilidade,
da criatividade, da percepcao, do senso estético e sdo voltadas para habilidades técnicas, para 0 mundo do trabalho.

D) Nas tendéncias pedagogicas contemporaneas em Arte e Educacéo, as finalidades do ensino tornam-se mais complexas e mais
alinhadas com os objetivos de toda a educacéo escolar.

E) Arte/educadores contemporaneos defendem também a ideia de que o ensino da Arte é um poderoso instrumento para resgatar a
autoestima, fortalece a identidade, a0 mesmo tempo em que pode contribuir e propiciar a incluséo social e a educacéo para a
cidadania e a democracia.

34. A presenca do ensino de Arte e Musica nas escolas brasileiras ocorreu nos ultimos anos, de forma bastante variada,
destacando-se trés momentos significativos: o Canto Orfednico, entre as décadas de trinta e sessenta; a Educacéo
Avrtistica, na década de setenta e 0 momento atual, caracterizado por multiplas interpretacfes e praticas. Encontramos,
nos Parametros Curriculares Nacionais, uma reflexdo sobre algumas dimens@es do processo de ensinar e aprender a
partir da leitura critica deste documento, enfocando a abordagem sociocultural da Educacdo Musical.

Em relagéo ao ensino de MUsica, assinale a alternativa em DESACORDO com as diretrizes dos PCNs.

A) Os estudos sobre a relacdo entre cultura e educagdo musical devem questionar a abordagem eurocéntrica que considera o
repertdrio da tradi¢do erudita europeia como o de “maior valor”.

B) Deve-se revelar a importancia de se considerar ndo a musica, mas as musicas das diferentes culturas como componentes das
diversas comunidades sociais.

C) Existe a necessidade de se trabalhar com as musicas, enquanto possibilidades diferenciadas de organizagdo sonora e meios de
ampliagdo da experiéncia e discurso musical dos educandos.

D) O incentivo a curiosidade pela manifestacdo artistica de diferentes culturas pode desvirtuar no aluno o interesse por valores
diferentes dos seus, impossibilitando-o de se reconhecer em si e valorizar sua musicalidade genética.

E) A perspectiva intercultural possui uma importante contribuicéo para os estudos e praticas do ensino de Musica, e este ensino
pode desempenhar um papel relevante na compreensdo das questdes colocadas por tal abordagem.

35. Pensando sobre a complexidade que envolve o tema avaliacdo no campo de artes visuais, ressaltamos alguns aspectos
gue merecem ser considerados. Se, de uma maneira geral, os conceitos de avaliagdo estdo relacionados a atribuicao de
notas, a testes e a mensuracgdo, no campo da arte na educacao, refere-se a julgamentos sobre o aprendizado relativo a
um processo de producao artistica. Ao se refletir sobre o processo de julgamentos e valores em avalia¢do, ndo ha como
se desviar de questbes centrais que norteiam a arte na educagdo contemporanea, que desafiam as ortodoxias
tradicionais. Em consonéncia com o enunciado, assinale (V) para verdadeiro e (F) para falso nas questdes levantadas
abaixo.

() As relagBes entre arte popular e as belas artes — Como dialogar entre o popular e a producdo erudita no contexto da
arte na educacdo? E como isto esta presente como representacao cultural nas producdes dos alunos?

( ) A qualidade de producdo de imagens — quais imagens sao selecionadas pelo professor de arte para o contexto da sala
de aula? De que forma essas imagens interferem na producao artistica dos alunos?

( ) Ainfluéncia das novas tecnologias na producdo artistica contemporanea — Como é possivel incorporar e associar as
tecnologias aos processos artisticos no contexto da arte na educacgao?

() As questBes de género — Como abordar as questdes contemporaneas, como: classe, étnica, género, mesticagem, arte
das minorias, preconceitos, conflitos, etc.

Assinale a alternativa que contém a sequéncia CORRETA.
A)V;V;VeV. B)F;V;VeF. C)V;F, FeV. D)F;F;VeV. E)V;V;FeF.

9



36. O ensino de Arte no Brasil j& teve varias orientacdes tedrico-metodolégicas. Em alguns momentos histdricos, houve
dominancia de uma ou outra corrente. Atualmente, correntes diversas coexistem nas escolas brasileiras pela
pluralidade de posicdes e pelas limitacBes, muitas vezes, impostas aos professores em geral e aos arte-educadores em
particular. Das correntes pedagdgicas no ensino brasileiro, percebemos que a tendéncia idealista-liberal-tradicional,
renovada e tecnicista é que mais informa o ensino de Arte no Brasil atual.

Assinale a alternativa em DESACORDO com o texto acima.

A) O substrato dessa tendéncia € ver, na escola, a funcéo de resolver/manter problemas sociais através de uma postura néo critica
da inser¢do do sujeito no mundo.

B) Nessa tendéncia, ha um esforco de pensar o ensino de varias linguagens artisticas para que o aluno se aproprie de seus
conceitos fundamentais, desenvolva capacidade criadora dentro das linguagens artisticas.

C) No ensino de Arte, nessa tendéncia, ha centralidade do professor e 0os modelos de reproducédo naturalista como método.

D) Nessa tendéncia, ha o papel central de um plano bastante pelos manuais e livros didaticos, com objetivos descolados do
horizonte docente e de seus alunos.

E) Nessa tendéncia, a autoexpressdo € tida como processo de liberacdo do individuo, e o aluno, como centro do processo
pedagdgico.

37. Nos ultimos anos, o que veio colaborar, pela abrangéncia geografica de circulagéo e pelo carater de oficialidade, na
expansdo desse debate - se pensar 0 ensino de Arte em consonéncia com a intencdo geral da proposta - e reafirmar a
necessidade de pensar o ensino de Arte mais cuidadosamente foi 0 documento do Ministério da Educacao, ligado a sua
Secretaria de Ensino Fundamental, os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) para a Arte (Brasil, 1997).

Assinale a alternativa em DESACORDO com as diretrizes deste fazer/pensar a Arte explicitada nos PCNSs.

A) O ensino de Arte ndo pode ser visto como mera atividade; o status da Arte no curriculo deve ser de disciplina, pois tem objeto
especifico de estudo e um discurso estético articulado por suas diferentes linguagens ao longo da histdria da humanidade.

B) A presenca das diferentes linguagens nesse ou naquele ciclo ndo pode ser uma questdo de recurso humano disponivel, deve ser
uma visdo longitudinal de seu desenvolvimento ao longo da escolarizagéo.

C) As salas de aula devem potencializar, a0 maximo, esse fazer, portanto o ideal sdo as salas-ambiente em que o arranjo singular
da linguagem e dos alunos e professor possa se traduzir na materialidade do ambiente.

D) As metodologias especificas de cada arte-educador devem ser respeitadas mas também problematizadas através do debate com
seus pares e com o todo da escola, a fim de que se busque um trabalho interdisciplinar mediado.

E) A atuacdo polivalente é a mais recomendada ao/a arte-educador(a), sendo sua especificidade educativa numa linguagem
artistica apenas uma opc¢do, mantendo em seu fazer pedagégico uma abertura de didlogos inter e transdisciplinares.

38. Estudo das questdes filosoficas, metodoldgicas e epistemolégicas, no que diz respeito ao encaminhamento do ensino da
arte. Compreender, reconhecer e problematizar algumas propostas de ensino que vieram caminhando ao longo da
histéria da educacdo, como: a pedagogia tradicional, a novista, a tecnicista, a sdcio-critica, a triangular, a estética do
cotidiano, etc. Estudo da evolugéo gréafica e estética da criancga. Para que o professor/professora de Arte possa construir
uma abordagem de contetidos especificos de arte (visual, cénica e musical), hoje, NAO se faz necessario que o(a)
Arte/Educador(a)

A) conheca os estudantes na sua relagdo com a propria regido, com o Brasil e com 0 mundo; é um ponto de partida imprescindivel
para um trabalho de educacéo escolar em Arte.

B) espera-se que as criangas possam vivenciar o processo artistico, evoluindo no que se refere a producdo técnica, a representago
imaginativa e a expressividade.

C) conheca as questdes epistemoldgicas, evidenciando as caracteristicas da crianca que esta envolvida no processo pedagogico.

D) selecione contetdos de arte (tendo como referencial a proposta curricular em Arte) que, de fato, estejam em consonancia com a
realidade escolar e com os interesses da crianga.

E) desenvolva pesquisa e produza conhecimentos em artes visuais, a fim de adquirir subsidios para a sala de aula, apropriando-se
do processo artistico.

39. Questio central da arte, o estilo pode ser comparado a uma lente, ao focalizar no “como” das formas certos significados
— e, com isso, as interpretacfes possiveis — de uma realidade que foi vivida. O estilo de uma obra sempre corresponde a
uma visdo de vida — visdo pessoal ou, mais amplamente, visdo cultural de determinada sociedade num determinado
momento histérico. Considerando este enunciado, os estilos mudam

A) por capricho dos artistas.

B) por um ato voluntario ou talvez arbitrario dos artistas.

C) porque muda o préprio enfoque da vida.

D) apenas o0 modo de se representarem os objetos ou as figuras.
E) para atender apenas a um conjunto de nomenclatura e datas.
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40. O que normalmente é nomeado de “arte pré-historica” foi feito no periodo entre 10 e 30 mil anos atras, surgindo nessa
época, os primeiros dados culturais diretos produzidos pelo homem em forma de comunicacdo. E como se entre
inimeros ruidos se distinguisse, de repente, o timbre inconfundivel da voz humana. Surgem os desenhos rupestres.

Imagens de animais e outros grafismos, que interpretam o mundo material e mental dos homens. Observe as
ilustragdes.

Pintura rupestre do Parque Nacional da Serra da Capivara, Piaui Gruta de Lascaux, Franga

Pedra da Figura —
Taquaritinga do Norte

Assinale a alternativa que NAO corrobora a concepgéo explicitada no enunciado.

A) As obras deste periodo sdo dotadas de estupenda qualidade artistica.

B) E uma arte primaria ou primitiva, considerando-se as formas sociais em que vivia a humanidade.

C) Nada nessas imagens é ingénuo ou infantil; as obras representam uma expressao de adultos para adultos.
D) Sédo obras que evidenciam a mais alta realizagdo artistica na maestria técnica e no pleno dominio da forma.
E) Os significados dessas obras tornaram-se intemporais, ultrapassando o momento histérico.

41. Observe as imagens abaixo:

Design Arquitetura

Moda
Assinale a alternativa INCORRETA.

A) Todas as imagens sdo exemplos de artes visuais em diferentes formas de expresséo.

B) As marcas criadas por designers sdo um exemplo latente no nosso cotidiano da forca da criagdo artistica inserida em nossas
vidas.

C) A arquitetura presta-se pelo utilitarismo na vida do ser humano, embora seja um exemplo rico das artes visuais.

D) A funcdo principal dos elementos mostrados nas imagens € utilitario — para uso do ser humano — portanto estdo fora do
conceito de arte.

E) Apenas o filme pode ser enquadrado no conceito de arte contemporanea, pois agrega diversas linguagens como cénicas e
visuais.
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42. A educacdo intercultural é definida como a busca de competéncias em multiplos sistemas culturais e para todos/as os/as
estudantes. Sua caracteristica principal reside em considerar a diversidade como um recurso e uma forca para a
educacdo ao invés de um problema. Assinale a alternativa INCORRETA em relagdo a interculturalidade no ensino de
artes.

A) Estas competéncias na educagdo intercultural buscam a preservacéo da cultura e da harmonia através do desenvolvimento de
competéncias em sistemas culturais, tais como os sistemas de perceber, avaliar, acreditar e fazer.

B) Estas competéncias envolvem o conhecimento e a capacidade de lidar com os cddigos culturais de outras culturas bem como a
compreensao de como ocorrem certos processos culturais basicos.

C) Estas competéncias promovem o reconhecimento de contextos macro-culturais em que as culturas se inserem, como é o caso
da arte.

D) Estas competéncias salientam as diferencas, evitando o cruzamento cultural das fronteiras entre grupos culturais, sejam eles
quais forem, e a sua permanéncia.

E) Estas competéncias ddo énfase as manifestacGes artisticas de culturas as mais diversas, considerando suas visfes de mundo e
seus proprios conceitos de arte, sem descuidar do conhecimento e do dominio dos cédigos da arte.

43. A Federacgdo dos Arte-Educadores do Brasil (FAEB) vem dedicando uma atencéo especial aos diferentes aspectos da
multiculturalidade e suas decorréncias para o ensino intercultural da arte. Mais recentemente, este assunto tem sido
aprofundado por estudiosos/as ligados/as a FAEB. A educacao intercultural, vista dessa forma, longe de significar um
complexo de procedimentos na prética educativa, significa a existéncia integral do sujeito, que se apropria de si
mesmo/a, ao apropriar-se da sua e de outras culturas. As criancas, na escola, sdo conscientes de suas diferengas, mas
essa consciéncia ndo chega a permitir uma andlise da situacdo, que ndo é criada por elas, mas da qual elas sdo um
reflexo, pois se apresenta presente na vida social, na nossa vida cotidiana. Assinale a alternativa que NAO corrobora a
concepgao explicitada no enunciado.

A) A questdo da discriminacdo na vida cotidiana diz que as relac6es de inferioridade-superioridade séo relagdes de desigualdade
social e, como consequéncia, sdo, por principio, alienantes.

B) Salientar-se em algum processo artistico pode significar, para a crianca discriminada, a diferenga entre a inferioridade e a
igualdade, ou mesmo, a superioridade naquele momento especifico.

C) Ver a sua cultura valorizada, estudada em detalhes, percebida como parte influente na cultura da humanidade, € insignificante
para o crescimento da autoestima, na formacao da propria individualidade.

D) As relagbes sociais, quando estabelecidas no sistema de inferioridade-superioridade, se refletem nas relagbes pessoais
cotidianas, sob a forma de alienagéo.

E) Utilizar o sentimento estético como uma forma de lutar contra esse tipo de discriminacao presente no cotidiano é um caminho a
ser seguido, como um canal para a compreensao da estética de outras culturas.

44, A origem da mdasica é tdo remota que ninguém sabe precisar a sua existéncia. A mdsica e 0s sons surgiram
simultaneamente como meio de comunicacdo e de linguagem, e, desse modo, pode-se conjecturar a possibilidade de os
sons das palavras terem sido a primeira maneira esponténea de fazer musica.

Assinale (V) para verdadeiro e (F) para falso nas proposi¢des abaixo:

( ) A musica acompanha o homem desde os primeiros tempos, na Pré-Histdria, em seus rituais religiosos, de guerra e em
atividades de subsisténcia.

( ) No antigo Egito, foi comprovado, através das escavagdes, o uso de trompetes, flautas e instrumentos de corda, como a
citara e a lira.

() No teatro Grego, a musica se fazia presente no coro, no instrumento e na danga, integrando essas Varias expressées
artisticas em um s6 espetaculo.

( ) A musica indigena, por exemplo, como cendrio de fundo de situagfes miticas ou ritualisticas, também nos remete ao
surgimento da musica.

A sequéncia CORRETA é:
A)V;V;FeF. B)F;V;VeF. C)V;F, FeV. D)F,F;VeV. E)V;V;VeV.

45. O Género Musical é a forma de identificar a musicas pela semelhanca de elementos basicos, como o ritmo, a melodia e
a harmonia. RELACIONE esses géneros musicais com suas respectivas definices.

[ 1. ] Carimbo [ 1. ] Caboclinho [ 111, ] Maracatu Mangue Bit

(__) Folguedo popular carnavalesco cuja encenacao representa conflitos entre indios e ndo indios, em que também
ficam evidentes elementos da cultura africana.

(__) Movimento musical que surgiu na cidade do Recife, no come¢o dos anos de 1990, que mistura a musica Pop
internacional — o Rap, vertentes eletrdnicas e o rock inglés — aos géneros tradicionais da musica pernambucana —
maracatu, coco, ciranda, caboclinho, etc.
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(__) Eumadanga que pertence a regido Norte do Brasil, trazendo influéncias europeias, africanas e indigenas.
(__) Cortejo folclérico de origem afro-brasileira; tem ligagdo com as congadas que, por sua vez, surgiram com
influéncias ibéricas e africanas. Os participantes desfilam em alas, que representam as diferentes nages africanas.

A sequéncia CORRETA é:
AL T e IV, B) IV; II; 1 elll. C) I I 1elV. D) IV; Il el E)ILIV; el
46. A tragédia e a comédia gregas surgiram em ritos religiosos celebrados em louvor a Dionisio, deus da uva e do vinho. O

teatro desenvolveu-se nesse periodo como uma forma de registrar as historias ja conhecidas pela civilizagéo grega: seus
deuses, suas guerras, enfim sua mitologia. Assinale (V) para verdadeiro e (F) para falso nas proposi¢6es abaixo:

( ) O teatro surgiu como uma forma de mobilizar o povo grego em torno de suas lendas e mitos, buscando fortalecer a
construgdo das nocdes de cidade e de cidadania.

( ) A mulher, devido a sua posicdo na sociedade grega que, embora limitasse a agdo feminina a area doméstica, podia
atuar.

( ) Osatores gregos usavam mascaras para esconderem seus rostos, pois elas indicavam personagens e sentimentos que
0 ator representava.

A sequéncia CORRETA é:

A)V:VeF.
B)F;VeV. D)F:FeV.
C)V;FeV. E)V;VeV.

47. O Movimento Armorial foi criado oficialmente, em 1970, no Recife, pelo escritor Ariano Suassuna e por outros
intelectuais e artistas da cena da época de diversas &reas, com consideravel projecdo na histéria da cultura brasileira.
O Movimento Armorial fundamenta-se na afirmacao da identidade cultural e do lugar fundamental que a meméria e
as expressdes populares ocupam em sua formacéo. Sinaliza, também, a diversidade das herangas culturais, sejam
indigenas, ibéricas ou afro-brasileiras, que junto a outras contribuic6es originaram sua identidade plural e dinamica.
Assinale a alternativa INCORRETA em rela¢do ao Movimento Armorial.

A) Revela-se também nas &reas de teatro, literatura, danga, musica e artes visuais, integrando essas diferentes linguagens nos
espetaculos eruditos.

B) Na primeira fase desse Movimento, sdo criadas a Orquestra Armorial e o Quinteto Armorial, ambos voltados para elaboragéo
de uma masica erudita brasileira.

C) Pode-se dizer que o teatro armorial nasceu bem antes da fundac&o oficial do préprio movimento, com a criagdo do Teatro do
Estudante de Pernambuco.

D) A partir de 1976, esse Movimento entrou em uma nova fase de amadurecimento, denominada Romangal, na qual se da a estreia
de Antbnio Nébrega no teatro, com o espetaculo A bandeira do Divino.

E) Nas artes pléasticas, esse Movimento tomou uma forma téo fluida que até sua existéncia foi posta em questdo. Gilvan Samico,
um dos maiores gravadores do Brasil, ndo vé& problema em ter suas xilogravuras consideradas como armorial.

48. O Teatro de Mamulengos, uma tradi¢do genuinamente brasileira e nordestina, €, sem ddvida, uma das atrages cénicas
gue mais seduzem pessoas de todas as idades. O Mamulengo é considerado uma modalidade de teatro, produzido por
meio de manipulacdo de bonecos. Assinale (V) para verdadeiro e (F) para falso nas proposi¢des abaixo:

() O surgimento do Mamulengo se deu, provavelmente, em eras remotas, pois, na Antiguidade ja existiam
representacdes com bonecos. Sabe-se que, na ldade Média, a igreja utilizou um tipo de teatro de marionetes para
atrair, de modo ludico, o povo e o levar a se interessar pelas historias religiosas.

( ) No Brasil, a tradi¢do de uso de marionetes veio junto com os colonizadores portugueses e se estabeleceu no estado
de Pernambuco, adaptando-se a nossa cultura.

( ) A denominagdo de Mamulengo é prdpria do Estado de Pernambuco, enquanto, na Paraiba, é conhecido como
Babau, €, no Rio Grande do Norte, € denominado de Jodo Redondo.

A sequéncia CORRETA é:

A)V;VeF.
B)V;VeV. D)F;FeV.
C)V;FeV. E)F,VeV.
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49. Entre as criticas feitas aos museus, existe a acusa¢do de que a maioria deles reflete, apenas, a cultura de uma Unica
classe social, da classe dominante, a cultura de cédigo alto. Ha, ainda, a acusacdo de que 0s museus recusam, na sua
maioria, a examinar a producdo estética na perspectiva multiculturalista, que transcende os limites sociais. Entre as
criticas abaixo, assinale a que NAO corrobora as criticas & limitagdo na concepgédo de multiculturalidade da arte nos
museus.

A) Ha instituigdes que usam o argumento da “grande arte” para organizar exposicdes somente de trabalhos de arte que
supostamente estdo acima da contextualizagéo politica e social.

B) Se ¢ verdade que cada classe vé o papel da cultura diferentemente, é verdade também que a um museu ndo compete a politica
do pluralismo cultural que privilegie o cruzamento de diferentes codigos e valores.

C) Quanto mais ignorante esteticamente for a audiéncia, mais facil a recontextualizacdo de acordo com os designios do
patrocinador. Esse tipo de flexibilidade é uma das mascaras da cultura global.

D) Os museus estabelecem uma hierarquia oficial, valorizando a obra de arte que pode ser de grande qualidade, mas sem residuos
sociais, sem ressonancias psicologicas, sem contato com a massa, de compreensao restrita a classe que a produz.

E) A politica cultural no Brasil quase sempre é importada, apenas operando suaves adaptacfes ao contexto, adaptacdes estas
ditadas prioritariamente pelas diferencas econdmicas e ndo, pelas diferencas culturais.

50. Observe atentamente as ilustragdes abaixo:

I\ S

[a Joconne 5

JEAN-MICHEL BASQUIAT s

Leonardo da Vinci Jean-Michel Basquiat Monalisa
Monalisa Monalisa

Em nome da Proposta Triangular, muitos professores estdo trabalhando releitura como cépia. Ha uma grande distancia
entre copia e releitura, e, como sabemos, varios artistas, tanto de outras épocas como contemporaneos, incluem citacfes em
seus trabalhos. Refletindo, a partir das releituras da obra de Leonardo da Vinci, sobre a questdo da leitura, releitura e
cdpia no ensino na arte, assinale a alternativa INCORRETA em relacdo & temética de citagdo de imagens.

A) Na histdria da arte, € a perene circulagdo de antecedentes reconheciveis. Porém o inusitado é sempre o valor maximo da
criatividade, tendo cedido lugar a vulgarizacdo da reelaboracdo e da recriagéo.

B) E a arte se manifestando sobre a arte e tornando desnecessarios outros manifestos, como aqueles que até o modernismo se
configuravam através do discurso verbal.

C) O crescente interesse dos artistas pela histéria da arte, teorias criticas, como o desconstrucionismo, tem impelido a arte na
direcdo da citacdo, do comentario, da parafrase, da extragdo e antologizagdo de estilos.

D) Desconstruindo e reconstruindo a histéria da arte, os artistas inventam seus precursores. O resultado é uma arte que esta
infestada de arte.

E) O conceito de citacismo ou citacionismo, tdo caro a pés-modernidade, designa a produgdo de artistas que alimentam seu
trabalho através de imagens ja produzidas por outros artistas.
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